PENTTI PAAVOLAINEN

Kielisuhteiden muutos Viipurin D) |
teatterissa, oopperassa ja
musiikkielamassa

JOHDANTO

Teatterin ja oopperan katsominen sekd musiikin tuottaminen ja seuraaminen
ovat kielen sijasta sidoksissa ensisijaisesti urbaaneihin sosiaalisiin kaytin-
teisiin, sddtyyn ja kulttuuriseen orientaatioon. Teatterissa esityskielelld on
vdhiisempi merkitys kuin kaunokirjallisuudessa, silld passiivinenkin kielitaito
riittdd teatterin seuraamiseen. Vield vihemmaén kielitaidon puute estidi ooppe-
ran ja musiikkiesityksen seuraamista. Siksi ndiden taiteenalojen yleis6 on aina
ollut monikielisti. Viipurin kielisuhteiden muutos vaikutti paitsi kirjallisuuden
ja lehdiston kehitykseen, my0s teatteritarjontaan.' Prosessi oli rinnakkainen
ja paillekkiinen muiden taidelajien kanssa.

Artikkelissa tarkastellaan Viipurin oopperan, teatterin ja musiikkielimin
kehitystd kielisuhteiden muutosten nikékulmasta 18oo-luvun alkupuolelta
talvisotaan saakka. Viipurin teatteri- ja musiikkieldméin erityispiirteité ver-
rataan Helsingin ja Turun kulttuuritarjontaan ja samalla selvitetddn, kuinka
Viipurin kaupunkikulttuurin vakiintuneisuus ja alueen omalaatuinen sosiaali-
nen dynamiikka edisti ndiden kulttuurimuotojen vakiintumista. Pdépaino on
nédyttdmotaiteissa. Alkuperdisaineiston muodostavat sanomalehtikirjoitukset,
Kaarlo ja Emilie Bergbomin kirjeenvaihdot seké Vihtori Laurilan Bergbomia
koskeva tutkimusaineisto, jota sdilytetddn Suomalaisen Kirjallisuuden Seu-
ran arkistossa. Tutkimuskirjallisuudesta mainittakoon erityisesti Sven Hirnin
perusteos Teatern i Viborg 1750-1870 (1970) seké Viipurin teatteri- ja musiikki-
eldmaai kisittelevd muistelma- ja tietokirjallisuus.

SAKSANKIELISEN OOPPERAN JA TEATTERIN AIKA

Viipurin kauppiaspiirit ja varuskunnat upseeriperheineen houkuttelivat kier-
tivid teatteriryhmid kaupunkiin 1700-luvun lopulla. Tarvitsivathan aatelistaus-
taiset upseerit ja heididn perheensi kunniallista ajanvietettd ja seuraelamaa.
Tyttdret ja nuoret upseerit puolestaan saivat omista seurandytinnoistdin
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Viipurin teatteri ja seurahuone Vahtitorninkadun puolelta katsottuna. Julkisivupiirustuksen
ja siihen liittyvat pohjapiirustukset laati arkkitehti A. F. Granstedt vuonna 1832.

harrastuksen, jossa he saivat mahdollisuuden tutustua toisiinsa vanhempien
katseilta piilossa.

Teatterin ammattilaisten vierailu vilkastuttaa usein harrastajatoimintaa
(Liebhabertdtigkeit), mika vuorostaan lisdd yleison kiinnostusta uusiin teatteri-
tai oopperavierailuihin. Ndin kévi Viipurissakin: teatteriharrastus levisi ensin
ylemmasti sddtyldistdstd porvaristoon ja 1800-1900-lukujen vaihteessa tyovien
nuorison pariin, mika kasvatti ammattiteatterien yleisopohjaa tuntuvasti.

Vierailuja, seurandytintdjd ja tanssiaisia jarjestettiin 1770-luvulta 1830-luvun
alkuun Tervaniemelld sijainneessa puisessa Komddienhausissa. Kaupungissa
tarvittiin kuitenkin asianmukainen Seurahuone, jossa eri sdddyt saattoivat
tavata toisiaan ja jarjestdd juhlia. Se nousi vuosina 1832-1834 kaupungin uuden
keskusaukion, Raatihuoneentorin, dérelle. Sinne avautui seurahuoneen piésa-
li, ja vieressi sijainneesta raatihuoneesta kulki Seurahuoneelle yhdyskaytava.
Teatteri sijaitsi korttelin takaosassa Possenkadun ja Vahtitorninkadun kulmas-
sa. Ravintolasta oli sinnekin suora paasy.

KAUPPAKAUPUNGIN KULTTUURIA | 67



Heti valmistuttuaan vuonna 1834 tisti A. F. Granstedtin suunnittelemasta
Societets- Viirdshus- och Theater -Byggnad i Wiborgs stadista tuli suosittu huvit-
telupaikka, Suomen oloissa ainutlaatuisen toimiva kulttuurikeskus aivan kau-
pungin ytimessa.

Hovioikeuden perustamisen (1839) jalkeen Viipuriin syntyi vihitellen my6s
ruotsinkielinen yleis6. Sen kiinnostusta teatteriin vauhdittivat 1840-luvulla vuo-
tuinen ammattiteatteritarjonta ja Suomen oloissa laajempikin pienoisdraamo-
jen kirjoittamisen aalto.?

Viipurissa kuten muuallakin siityldiston omat seuranédytdnnot kytkettiin
aina hyvintekevéisyyden nimissi jarjestettyihin iltamiin ja juhliin, joilla oli
yleishyddyllinen tarkoitus.? Viipurin vanhan teatterin historioitsija Sven Hirn
mainitsee Hackmanien piirissd maaliskuussa 1849 esitetyt saksankieliset pie-
noisniytelmit ja pari kuukautta myohemmin teatteritalossa Sophie Ornin joh-
dolla jarjestetyt esitykset. Seuraavana vuonna niyteltiin kdyhiinlasten koulun
hyviksi.* Syksyllad 1852 Viipurissa niyteltiin muiden suurten suomalaiskau-
punkien tavoin Vaasan palossa menehtyneiden omaisten hyviksi, tuolloin
ruotsiksi, saksaksi ja ven&jaksi.®

Vuoden 1859 tammikuussa Pietari Hannikaisen Silmdnkddntdjén esitys juh-
listi Suomen sodan 50-vuotisjuhlaa ja tulot ohjattiin veteraanien hyviksi. Mu-
kana oli myds ruotsinkielinen néytelmi.® Hannikainen kuvasi, miten teatterin
yldparvi oli tiynni, samoin keskiparvi ja maa (parterre, permanto) seki paikat,
missi vallasviki istuu (permantoaitiot). Han oli hyvin otettu siit4, ettd "suomen
kieli vihdoin kuuluu néytto-sillalta” Viipurin teatteritalossa.’

Hyvien teatteritilojensa ansioista Viipuri oli 1830-luvulta alkaen yhi suo-
tuisampi paikka sille saksankieliselle teatterille ja oopperalle, jota Itdimeren
piirissd kiertdvit ryhmat esittivit. Huomattavin niisté oli J. A. Schultzin oop-
peraseurue, joka toi varhaisromantiikan uutuuksia Viipuriin erityisesti aina
ennen padsidistd. Kevittalvesta tuli pysyva ndytdntokausi Viipuriin, koska Pie-
tarin teatterit olivat kiinni ortodoksien suuren paaston aikana. Luterilaisessa
Viipurissa saattoi esiintyd ilman esteitd.

Schultz teki useimmat vierailunsa jo ennen Seurahuoneen valmistumista,
silld hdnen seurueensa kidynnit ajoittuivat vuosille 1824-1836. Vaikka voisi
luulla, ettd seurue ja kaupungin saksankieliset piirit vaikuttivat uuden teat-
teri- ja hotellikompleksin rakentamispéaitokseen, aloitteen asiasta tekivit
tosiasiassa kaupungin ruotsinkieliset vastaavanlaisten helsinkildisten hank-
keiden innoittamina - olihan pddkaupunkiin juuri noussut Engelin piirtima
teatteritalo, Esplanaditeatteri (1827) ja Seurahuone (1833) juhlasaleineen ja
hotelleineen.®

Seuraavalla vuosikymmenelld Viipurin teatteritaloa kéyttivit edelleen paa-
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sddntoisesti saksankieliset oopperaseurueet, tunnetuimpina Hornicken?®,
Reithmeyerin™ ja Kohlerin" seurueet. Heitd seurasivat 1850-1860-luvuilla
Nielitzin™ oopperaseurue, seki ajoittain paastojen aikana Keisarillisen hovi-
teatterin ryhmai.” Ndiden mukana oli toisinaan kuuluisia tdhtinayttelijoita,
kuten saksalaisen romanttisen koulukunnan edustaja Louis Kiihn, joka tal-
vella 1858-1859 esitti Nielitzin seurueen mukana kaikki romantiikan suuret
dramaattiset miesroolit.”

Saksan kieli sdilytti asemansa oopperoiden esityskielena vield kolme vuo-
sikymmenti sen jidlkeen, kun ruotsi oli 1840-luvun taitteesta alkaen vallannut
aseman Viipurin séityldisten padkielend. Tim4a oli ymmarrettividd monesta
syystd. Ensinnékin tarjonta oli erinomaista. Itdmeren alue muodosti saksankie-
lisen kulttuurin luonnollisen levinneisyysalueen, joka riittdvdn suuren yleiso-
pohjansa - eikd vihiten Pietarin suuren sdityldisvieston - takia saattoi elattad
ammatillisesti koulutetuista laulajista koostuvia seurueita.

RUOTSINKIELINEN TEATTERI ILMESTYY VIIPURIIN

Ruotsinkielisen puheteatterin varhainen edustaja Viipurissa oli Carl Gustaf
Bonuvier’'n seurue, niin sanottu Finska (finldndska) truppen. Silla oli asemapaik-
kansa ja oma teatteritalonsa (1817-1827) Turussa, josta se uskaltautui kokeeksi
Viipuriin jo vuonna 1816. Ryhma palasi kaupunkiin vain pari kertaa, miti voita-
neen pitdd osoituksena siité, ettei Viipurin tuolloisia saksankielisii seurapiireja
kiinnostanut pieni ruotsiksi ndyttelevi seurue Turusta.”

Seuraava ruotsinkielinen ryhmai uskaltautui Viipuriin vasta neljannes-
vuosisata myohemmin, vuonna 1840. Bonuvier’n seurueen ja lupakirjan perinyt
Carl Wilhelm Westerlund kévi Viipurissa kahdesti samana vuonna. Mukana
ollut nuori niyttelija kertoo muistelmissaan:

Teatteri oli melko hyvissi kunnossa; oli useita eri kulissikertoja ja tdydellinen
koneisto. Salongin muodosti avara parketti kiinteine, mukavine nojatuoleineen,
kaksi aitiorivid sekd ensi rivin alla, parketin ympérill4, niin sanotut baignoire-ai-
tiot. [- -] Mik&4n ruotsinkielinen seurue ei ollut esiintynyt t44114 moneen vuo-
teen. Saksaa, venijai, ranskaa ja suomea puhuttiin eniten, ruotsia kuuli hyvin
harvoin. Suomen kolmas hovioikeus oli edelliseni vuonna perustettu tihin kau-
punkiin ja sen ansiosta ruotsin kieli jonkin verran yleistyi. Taima seikka vaikutti

paljon niytdntdjemme onnistumiseen.'

Kolmas ruotsinkielinen ryhma4 oli ruotsinmaalainen Pierre Joseph Delandin
seurue, joka menestyi Suomessa hyvin. Pietari Hannikaisen arvostelu Kana-
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vassa oli ensimmadinen artikkeli, johon tdm4 joutui suomentamaan teatterin
terminologiaa.

[M]aanantaina néytettiin Shakespearin (Shekspirin) Murhekuwausta Hamlettia.
Teater oli ihan tdysi. Herra Hessler néytti Hamletin muodon, samaten kuin Rou-
va Deland sen rakastetun Ophelin kuwan onnellisemmasti kuin woitiin toiwoa,
ja rahwaan tyytywadisyys ilmottaisiin pelin lopussa suurella kiitosmelulla [- -]
Kun Haahmo [haamul], joka herra Pousetilta myds oli hywisti kuwailtu, ikdédn
kuin hauwasta puhui harwalla, painuneella, karkialla 4anellddn Hamletille, naita
tdhan Suomeksi kéédnetyitd sanoja: [- -] niin se néytti kun katsojoin pééssiki
hiwukset jo olisiwat olleet kohoomaisillaan.”

Teatterin tarvitseman rahoituksen varmisti ennakkotilaus- eli abonnenttijar-
jestelmd, jossa paikallinen asiamies yritti kerdtd ryhmaélle mahdollisimman
paljon ennakkotilauksia. Tilausten perusteella yleensdkin péitettiin, kannat-
tiko teatterin yrittda jossain uudessa kaupungissa vai hankkiutua sinne, missi
heidét tunnettiin.” Sddtyldiston kannatukseen perustuva yhteisollinen tuki oli
edellytys ammatillisen teatteritaiteen olemassaololle.

Suomen ruotsinkielinen teatterikulttuuri eli ja voi hyvin 1850-luvun alku-
puolella, jolloin teatterinjohtaja-niyttelija Edvard Stjernstrémilld oli monopoli
Turun, Helsingin ja Viipurin teatteritaloihin. Stjernstrom kaytti hyvikseen
etuoikeutensa naytelld myos Viipurissa kaikkina kolmena niytintokautenaan
(1850-1853) ja teki sen 4-6 viikon ajan kaudessa. Han pyrki liittdimaan ohjel-
mistoonsa Suomessa kirjoitettuja ndytelmié, joiden tarjonta kasvoi nopeasti
vuosisadan puolividlin molemmin puolin. 1850-luvun alkupuolella sisillyttivit
kiertueisiinsa Viipurin myds Carl Gustaf Hessler ja Johan Petter Roos, jotka
tunsivat kaupungin entuudestaan.”

Krimin sodan jilkeen johtaja Otto Andersson teki vuodesta 1856 alkaen yh-
teissopimuksen kolmen teatteritalon, Helsingin, Turun ja Viipurin kiytosta.
Hénen aikanaan ammattilaisndytidnnot Viipurissa jaivat vahiisiksi, silld hinen
teatterinsa vieraili Viipurissa vain yhden kerran kevailld 1859. Todenndkoisesti
paikallinen seurandytdntétoiminta kompensoi nididen vuosien olematonta
ammattilaistarjontaa. Viipurin teatterista huolehtivat 1860-luvulla Helsingissa
kulloinkin néytelleet seurueet. Yksi néisti oli syksylld 1864 kahden kuukauden
vierailulle tullut Th. A. Schwartzin ryhmé4, joka nédini vuosina esiintyi myos
Helsingin kivisessi teatteritalossa Nya Theaternissa, nykyisessi Ruotsalaisessa
teatterissa.?® Viipurissa syksylld 1869 esiintynyt Wilhelm Ahmanin johtama
seurue onnistui myos hyvin. Mukana olivat tuolloin teatterin tunnetuin dra-
maattisiin piirooleihin kykenevi pariskunta Frithjof ja Charlotte Raa.”
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SUOMENKIELISET NAYTANNOT JA KAUPUNGIN MONET YLEISOT

Matka ldnnestd Viipuriin helpottui Rithimden-Pietarin radan valmistuttua
vuonna 1870. Tamaén jilkeen suomenkielinen ammattiteatteri otti Viipurin
nédyttdmon haltuunsa vuosien ajaksi.

Helsingin sdityldiston suomenkieliset kulttuuriharrastukset kulminoitui-
vat Giuseppe Verdin Trubaduurin suomenkieliseen esitykseen marraskuun
lopulla 1870. Osia siiti esitettiin saman vuoden joulukuussa? myds Viipurissa,
jonne (Helsingin) Suomalainen Seura jirjesti paikallisten kontaktien pyyn-
nosti koosteen esityksestd. Helsingin ja Viipurin ohella Seura oli esittinyt
ohjelmiaan Turussa.

Trubaduurista kuultiin ja ndhtiin kohtauksia, joissa pddrooleja lauloivat Ida
Basilier, Gunnar Fogelberg ja Niklas Achté. Mustalaisiiti Azucenan alttoroo-
lissa vieraili viipurilainen sopraano Anna Forstén. Kohtaukset sdesti pianolla
joko Viipurin seurakunnan kanttori Heinrich Hermann Waechter tai hinen
tyttdrensa Elise. Lisdksi kuultiin jalokiviaaria Faustista ja pienoisoperetti Jean-
netten hddit.

Puhenéytelmistéd esitettiin Aleksis Kiven Lea tai osia siitd. Lea oli kaksi vuotta
aiemmin ilmestynyt Viipurissa VSKS:n kustantamana ja toukokuussa 1869 se
oli nihty ensimmaéisenid ammattindyttelijin esittimini suomenkieliseni draa-
mana. Niin Helsingissi kuin Viipurissakin nimiroolia esitti Charlotte Raa.*®
Toisena puheniytelmini esitettiin Kaarlo Bergbomin Italian keskiajalle si-
joittuva pienoisdraama Paola Moroni. Koska kaikki alkuperiiset esittijat eivit
voineet matkustaa, rooleja jouduttiin paikkaamaan: Bergbom néytteli itsekin
Moronissa pienen roolin. Vaikka teatterin vierailu Viipurissa jii lyhyeksi, se
merkitsi asianharrastajille suomenkielisen sdityldistoiminnan manifestia.

Suomenkielisen teatterin perustamisesta kéytiin kevéilla 1872 kiivasta lehti-
polemiikkia. Viipurista késin siihen osallistui Gabriel Lagus, joka pohti, milla
keinoin suomenkielinen teatteri voisi syntyd ja misti sdfdyistd teatterin am-
matteihin yleensé tullaan. Koska suomea puhuttiin alemmissa luokissa, Lagus
ehdotti pitdytymistd yksinkertaisissa niytelmissé ja kouluttamaan esiintyjia
systemaattisesti.*

Suomalaisen Teatterin puheosasto perustettiin keviilld 1872 ja Viipuriin se
tuli esiintymé&in jo saman vuoden joulukuussa. Silld oli tuomisinaan Aleksis
Kiven Kihlaus ja Margareta sekid vanhaa suomennettua hupiohjelmistoa. Seu-
rueen ohjaaja ja johtava néytteliji oli Oskari Wilho (e. Groneqvist), joka heratti
Viipurin lehdistonkin huomion. Kaupungissa, jossa suuri osa sdatyldisisti
ymmarsi suomea vihintddn auttavasti, ryhma sai myonteisen vastaanoton.
Seurue viipyi Viipurissa joulukuusta helmikuun loppuun 1873. Aamupadivit se
harjoitteli uutta ohjelmistoa, mihin teatteritalo tarjosi mitd parhaimmat tilat.
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Viipurista tuli historiallisen draaman néyttimo, kun kaupungissa 1870-luvun
alussa opettajana tydoskennellyt lounaissuomalainen kirjailija E. W. Jahnsson
vaihtoi kirjoituskielensi ja sepitti Suomalaiselle Teatterille Viipuri-aiheisen
suomenkielisen historiallisen ndytelméin. Jahnssonin Bartholdus Simonis oli
vakoiludraama, joka kisitteli 1650-luvun Viipurissa eldnyttd Pertteli Simeo-
ninpoikaa. Siind konna ja neidon vietteliji oli venildinen aristokraatti. Melo-
dramaattinen loppukohtaus tapahtui Viipurin vanhan muurin ulkopuolella
nykyisen Kauppatorin tai Torkkelinpuiston kohdilla. Kaupunginarkkitehti F.
A. Odenwall suunnitteli taustakankaan, joka esitti Viipurin linnaa.?® Niin teat-
teri sai kdyttoonsa tarpeellisen fondin, jota voitiin kéyttdd muissakin talossa
jarjestettdvissd juhlatilaisuuksissa. Historiallinen Viipuri nousi Bartholdus Si-
moniksen muodossa nidyttimolle marraskuussa 1873.

Myohiissyksyn 1873 vierailullaan Suomalainen Teatteri toteutti uuden avauk-
sen: se esiintyi Viipurissa perustaakseen puheosastonsa rinnalle lauluosas-
ton, Suomalaisen Oopperan. Vierailun ajan oopperan orkesterina toimi Ernst
Schnéevoigtin johtama Viipurin orkesteri. Avausnumeroksi valmistettiin Gae-
tano Donizettin ooppera Lucia di Lammermoor, joka perustuu Walter Scottin
romaaniin. Suomeksi esitetysté italialaisesta oopperasta jii vuoden sensaatio-
na mieleen erityisesti Emmy Stromerin syvésti eldytynyt tulkinta Luciasta, vaa-
rille miehelle naitettavasta neidosta, joka menettia jarkensi. Myos aiemmin
esitetty Trubaduuri elvytettiin. Puheosasto teki samaan aikaan Viipurista kisin
ensimmadisen vierailumatkansa Pietariin. *

Marraskuun 1873 esitykset Viipurissa aloittivat kotimaisen oopperataiteen.
Tapahtuman kiédnteentekevyyttd on muistellut yhteen siityldiston kansoitta-
mista ndytdnndoistd osallistunut Werner Séderhjelm.? Viipurista Suomalainen
Ooppera jatkoi kiertuettaan Turkuun ja uskaltautui Helsinkiin vasta maalis-
kuussa 1874.% Yllattavaa kylla Suomalainen Ooppera ei palannut enédi kertaa-
kaan Viipuriin, vaikka se oli sielld kdynnistynyt ja puheosasto oli sielld suosittu.
Yhteni selitykseni saattavat olla muiden oopperaseurueiden vierailut, joista
mainittakoon keviill4 ja syksylld 1875 Viipurissa esiintynyt L. Fichtelbergerin
oopperaseurue.

Miksi suomenkieliset oopperasesongit pysidhtyivit Viipurissa tihin avauk-
seen, vaikka Bergbomin ryhma4 teki seuraavina vuosinaan vierailuja Turkuun?
Turun yleisdpohja ei nimittéin varsinaisesti ollut Viipuria laajempi eivitka Berg-
bomin oopperaryhmin myohemmit sddnnolliset Turun vierailut suinkaan aina
menestyneet. Bergbomin valinnan syyné saattoivat olla kuitenkin Turun parem-
mat orkesteriolot. Toisaalta sielld sdityldiston suomen taito oli niin heikkoa,
ettei kukaan pystynyt alkuun pitdméain suomeksi edes juhlien kiitospuhetta.

Viipurissa olisi ilman muuta osattu pitds puheet suomeksi, mutta ehka oop-

72 | KAUPPAKAUPUNGIN KULTTUURIA



pera ei taiteena vedonnut riittivésti Viipurin keskiluokkaan ja kansan asiaan
samaistuneisiin fennomaanipiireihin. Teatteritalokin oli pdistetty niin huo-
noon kuntoon, ettid se jouduttiin sulkemaan vuonna 1877, kun Suomalainen
Ooppera olisi tarvinnut sitd vierailuihinsa.? Kuusi vuotta (1873-1879) toimit-
tuaan Suomalainen Ooppera oli velkaantunut niin vaikeasti, ettd sen toiminta
lakkautettiin ja pelkké puheteatteri jatkoi.

Viipurin suomenkielinen viesto koki lopullisen teatteriherityksen kevailla
1876, jolloin Suomalaisen Teatterin puheosasto tuli kolmatta kertaa Viipuriin.
Teatteria odotettiin ja sen néyttelijoiden ansiot tunnettiin. Ohjelmistossa oli Ki-
ven Nummisuutarit, joka saavutti Viipurissa erityisen menestyksen. Kiven kansan-
ldheinen huumori sai vastakaikua laajenevan ja suomea hyvin ymmaértévin kat-
sojakunnan piirissa. Yleison koostumusta kuvastaa, etté teatterin toinen parvi oli
kansoitettu samalla kun kalliimmat paikat ensi parvella olivat jadneet myymatta.

Ajan tavan mukaisesti viipurilaiset kerésivit lahjan teatterin parhaille niyt-
telijoille. Ensimmaiset saajat olivat puheosaston kantavat voimat, Marttaa ja
Topiasta esittdneet Aurora Aspegren ja Oskari Wilho, joihin molempiin Hel-
singin sdityldisto suhtautui tietylld varauksella.*

PUHEOSASTO MENESTYY VIIPURISSA

Puheosaston taiteilijat tulivat seuraavan kerran Viipuriin vasta keséalla 1879,
nyt omaan laskuunsa. Konkurssikypsin teatterin niyttelijoind he saivat ndin
tienattua itselleen kesdkauden palkat etenkin kun tiesivét yleison innolla heité
odottavan. Teatterin sensaatio oli nelisen vuotta mukana ollut Ida Aalberg,
jonka vetovoima oli jo havaittu. Hian néytteli teatterin kuuluisissa uutuuksissa
janousi juhlinnan kohteeksi teatterin ensimmaéisend tihteni. Aalberg otettiin
Viipurissa hyvin vastaan: Viipurinlahden kartanoissa hinella riitti koko kesidn
niin paljon vieraskutsuja, ettd hin pitkitti omin luvin kesdlomaansa vield, kun
syyskauden piti Helsingissi alkaa.

Suomalaisen Teatterin alkuajat 1870-luvun Helsingissé olivat vaikeat kii-
vaan kielitaistelun takia. Emilie Bergbom, teatterinjohtajan sisar ja apulainen
mainitsi erddssi kirjeessd, ettd Viipurissa “kaikki ymmartévit suomea, eikd
ruotsinkielinenkiin joudu leimatuksi, jos hdn kdy suomenkielisti teatteria
katsomassa”. Myohemminkin Viipuri oli Suomalaisen Teatterin ndkdkulmasta
"vart bista ort” ja "parempaa tuskin voi toivoa”?®'. Kerran Viipurissa ollessaan
teatterinjohtaja Bergbom mietti my0ds, misté 10ytiisi sopivan venéldisen laulu-
nidytelmin arvellessaan sellaisella olevan menekki, mutta se jdi 10ytymatti.*

YleisOn sosiaalinen pohja laajeni, kun esityksiin tuli Viipurissa yhad enem-
méin suomenkielisii katsojia. Siksi sukkeluudet ja sdvyt ymmaérrettiin parem-
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Teatterin sali oli hevosenkengan muotoinen
ja ajalle ominaisen intiimi. Se oli alkuun vail-
la l@ammitystakin. Kaupungin omistukseen
vuonna 1841 siirtyneen rakennuksen muoto
muuttui hieman laajennuksissa vuosina 1851,
1881 ja 1922. Valokuvassa sali Vidolfa ja Jac.
Ahrenbergin 1881 suunnittelemassa muodos-
sa. YIhaalla istuinkartta vuodelta 1909. **

min kuin Helsingissi. Sielldkin yleison kielitaito tosin kohentui 188o-luvun
mittaan, jolloin kaupunkiin muuttaneet tyo- ja palvelusviki loysivit teatterin.

Viipurissa teatteritalo avattiin remontoituna uudelleen yleisolle syksylla 1881.
Jac. Ahrenbergin suunnitteleman kunnostuksen yhteydessi rakennettiin lisda
aitioita ja sali sai uuden virityksen. Vihkidisjuhlassa pddohjelma oli rehtori
G. Laguksen mukaan "loistelias” tai kuten suomenkielinen lehti sanoi, ”inno-
kas esitelmi ndytelmétaiteesta Wiipurin teaterihuoneessa”. Piinumerona oli
kolme kuvaelmaa Kaarle Knuutinpojasta Viipurissa: maihinnousu Viipuriin
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1441, komea hovikohtaus Viipurin linnan tuolloin jo hivinneissi saleissa seki
lopuksi taiteen hengettirien kuvaelma. Sen jilkeen seurasivat tanssiaiset, jois-
sa padstiin kokeilemaan permantoistuimien péélle asennettavaa tanssilattiaa.
Sellainen mahdollisti teatterigaalojen jéarjestdmisen Viipurissa vastaisuudes-
sakin - mannermaiseen tyyliin.

Sanomalehti Ilmarinen otti kieliasiassa kohteliaan, mutta terdvin kannan:
”Luultavasti epdhuomiossa oli ohjelmasta unohtunut kaikki suomalaiset juh-
lavarustukset, ja sentihden olikin juhla aivan umpiruotsalainen.”* Emilie
Bergbom ja myohemmin suomenmielisen professori Eliel Aspelin-Haapkylidn
historiankirja pitivit asiaa "hirvedné sveesien juonena”, samoin sitd, ettd Lagus
ei ollut katsauksessaan maininnut Ida Basilieria tai Emmy Achtéta.*

Suomalainen Teatteri aloitti ensimmaéisen kautensa Viipurin uusitussa talos-
sa heti avajaisten jilkeen. Viipurilaiset olivat ilmoittaneet, ettd ilman kirkkainta
tihteddn Ida Aalbergia teatterin ei pitdisi edes tulla, mutta Aalberg sairasteli
ulkomailla eikd saapunut koko talvena.*®

Seuraavana vuonna Ida Aalberg varasti taas kaiken huomion. Viipurilaistaus-
tainen kirjallisuudentutkija Werner Soderhjelm, josta seuraavana vuonna kaa-
vailtiin jo Bergbomin syrjayttdjis, vietti syksylld 1882 paljon aikaa neiti Aalbergin
kanssa Viipurissa ja Pietarissa.” Marraskuun 1882 tapaus oli Zachris Topeliuksen
draama Regina von Emmeritz, ndytelma katolisesta neidosta, johon Kustaa II Aa-
dolfin jalomielisyys tekee syvan vaikutuksen. Suuriin teoksiin tarvittiin aina avus-
tajia, joten Bergbom kéytti Viipurissa paikallisia sotilaita, joille lopulta ei tahtonut
riittdd vaatteita. Bergbomin kuvaus kelpaa malliesimerkiksi teatterikaskusta,
jossa uhkaava tdydellinen katastrofi ihmeen kaupalla véltetdin vain tdparasti.

Regina meni loistokkaasti. [- -] Yhteisnéytteleminen meni hyvin, mutta se oli
maksanut hiked. Kaikista vaikeista illoista, joita minulla puhenédyttimolla on
ollut, oli Reginan kenraali Viipurissa vaikein. Tieddt mik4 tyo on avustajien har-
joittamisessa Reginaan. Voit kuvitella siten epétoivoni kun niisté 38:sta sotilaas-
ta, jotka ovat mukana, 10 tuli kenraaliharjoitukseen, muilla oli este. Ja pahinta
oli, ettd niilld oli este seuraavanakin péivani. Olin epitoivoinen. Olin sielun ja
ruumiinvoimiltani ylivasynyt, mutta piti noudattaa uusia sotilaita ja aloittaa har-
joitukset heidédn kanssaan. Siit tuli tietysti 10pero4, silld eivithidn he heti ym-
maértdneet monimutkaista tilannetta. Illan Idhestyminen ahdisti todella. Mutta se
sujui lopulta onnellisesti. Ne sotilaat, jotka olivat olleet harjoituksissa, hankkivat
sijaiset palvelustoimiinsa - he olivat kuulleet sanat, jotka heitin padharjoituksessa
"joudunpa tissd nyt varmaan hankkimaan ryssié tilalle” ja se oli vihé4n lisdnnyt
heidén kiinnostustaan. Nyt oli uusi sotku. Paikalle tulivat entiset ja uudet, nyt piti

hankkia puvut kaikille. Onneksi sotilaspuvustomme on siksi runsas, ettd se meni
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verraten helposti. Mutta pddhineet! Kulta-kypérét olivat unohtuneet Helsinkiin,
samoin mustat nahkakyparit. Nyt piti ottaa mité ikina kyparié 1oytyi ja kun ne
loppuivat, baretteja ja toque’eja. En uskaltanut ldhettda ketdan pois, silla silloin
olisin ehk toisen kerran joutunut pulaan, mutta kylld puistatti, kun néin parin
upseerin esiintyvin lierihatuissa. Onneksi ndyttamollé oli niin paljon liikett4 etti
yksityiskohtia ei varmaan huomattu. Viimeistd kertaa varten pyysin [puvustaja]

S:n hankkimaan pari harmaata hattua.®®

1880-luvun alku oli puheosastoksi supistuneessa Suomalaisessa Teatterissa sen
aktiivisinta aikaa ja Viipurin vierailuja oli lahes vuosittain.*® Ida Aalbergistakin
tuli ldhes viipurilainen hidnen solmittuaan toisen avioliittonsa vuonna 1894
paroni Alexander von Uexkiill-Gyllenbandin kanssa. Pietarilaisten appivan-
hempien huvila Augustenhof sijaitsi Pikiruukin alueella Monrepos’n vieressi
Suomenvedenpohjan rantahuviloiden joukossa. Kaupungista muodostui tist-
edes Aalbergin omien kiertueiden harjoitus- ja koendyttdmo: Viipurista kédsin
oli helppo matkustaa Helsinkiin, Pietariin ja Eurooppaan.*°

KOHTI VIIPURIN OMAA TEATTERIA

Viipurin suomenkieliselle yleisolle ei 188o-luvun puolivilin jélkeen endé riitti-
nyt vain Helsingistd kédsin yhd harvemmin vierailleen Suomalaisen Teatterin
niytdntojen tarjonta. Avuksi tuli vuonna 1887 aloittanut Suomalainen Kansan-
teatteri. Se otti tehtdvédkseen vastata maakuntien kysyntiin, johon Bergbomin
teatteri ei endd ehtinyt. Teatterin johtajat Aurora ja August Aspegren olivat
ennestdin tuttuja Viipurissa. Hyvén yleisOpohjan takia Suomalainen Kansan-
teatteri alkoi viettdd yhd enemmaén aikaa Viipurissa esittden padosin tuttua
ohjelmistoa. Aspegrenien seurue esiintyi Viipurissa ensi kerran vuosina 1888
ja189o ja sitten vuosittain jaksolla 1892-1899. Niytdntdja pidettiin Viipurissa 12
vuoden aikana yhteensi 195.“ Kansanteatterilla oli silti jatkuvia taloudellisia
vaikeuksia eiki se aina saanut valtionapuja. Koko 189o-luvun ajan Viipurissa
néhtiin kehittyvid suomenkielisid néyttelijoitd sekd monia nuoria kykyj4, silla
Aspegrenien teatteri tuli kdytdnnossa kouluttaneeksi Suomeen seuraavan su-
kupolven néayttelijoiti, joista monet siirtyiviat vuorollaan Helsinkiin.

Viipurin ruotsinkielisten ooppera- ja teatteritarjonnasta huolehtivat vuosi-
sadan lopulla Suomessa perustetut ooppera- ja teatteriseurueet. August Arppe
oli ndiden vetijista tirkein, néytteliji, ohjaaja ja teatterinjohtaja, joka johti
seurueita taitavasti, kunnes 1895 siirtyi Helsingissi Svenska Teaternin johtoon.
Ensin Arppella oli kaksi oopperaseuruetta, jotka kéivivit Viipurissa keviilli ja
syksylld 1889. Vuosien 1893 ja 1894 vierailija Viipurissa taas oli Arppen teatte-
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Juho Lallukan pestaama Viipurin "rimatonna” Mia Backman (vasemmalla edess3) ja kyléssé olevia nayttelija-
ystavia noin vuonna 1910. Backmanin edessa keskella Viipurin kuiskaaja ja nayttelija Aina Osa. Kansallisteatte-
riin siirtynyt dramaattinen kyky Hilda Martin-Pihlajamaki seisoo oikealla, hanesta vasemmalle Viipurin operet-
titdhti Aino Haverinen, puvustonhoitaja Fanny Silanen ja hieman kumartuneena nayttelija Rosa Pulkkinen.

riseurue Inhemska Teatersdllskapet. Hinen jidlkeensa seuraavia yrittdjid olivat
Folkteatern (Viipurissa 1907) ja Svenska Inhemska Teatern (1915, 1916 ja 1917), josta
muodostui aikanaan Abo Svenska Teaternin kantaryhmi.

Viipurissa teatteritarjonnasta ei kuitenkaan ollut pulaa, eiké nihtévésti ylei-
sostd. Ruotsinmaalaisia edustivat Frobergska truppen (1886, 1892), Carlsbergs
Opera och operettsdllskap 1894 ja Svenska operettsillskap 1894. Pietarin ldheisyys
ja matkareitit ovat auttaneet siihen, ettd Viipurissa kiviviat Ranskalainen ope-
rettiseurue (1889) samoin italialais-venéldinen (1889, 1890, 1897) ja wienildinen
operettiseurue (1900) seki pari muuta.* Tama4 selittdd myos, miksi ensimmai-
set suomenkieliset operetit esitettiin Viipurissa.

Suomenkielistd pysyvaa teatteria alettiin kuitenkin jarjestdd Viipuriin jo
vuonna 1897, mutta asiassa tapahtui viivytyksid. Joukko Suomalaisen Kansan-
teatterin néyttelijoitd oli eronnut protestina Aspegrenin huonoa johtamista
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vastaan ja ryhmaisti irtautuneet toimivat séntillisemmain Aapo Pihlajamien
johdolla noin vuoden ajan. Sovinto saatiin aikaan perustamalla kokonaan
uusi teatteri, Suomalainen Maaseututeatteri, jolle koottiin vahva johtokunta.
Puheenjohtajana oli ensin suomenkielisid hankkeita Viipurissa aktiivisesti
toimeenpannut Daniel Woldemar Akerman, mutta myds tuleva teatterin avain-
henkild, tukkukauppias Juho Lallukka, kuului teatterin ensimmaéiseen halli-
tukseen. Kun teatterin piti toimia myos muualla Suomessa, sille nimettiin laaja
toimikunta "ohjaamaan sen toimintaa”.** Se piti aloittaa puhtaalta poydalta ja
johtajaksi tarvittiin August Aspegrenia sivistyneempi mies. Toiminta kiynnis-
tyikin hyvin Kasimir Leinon johdolla.

Suomalainen Maaseututeatteri oli 19oo-luvun alkuvuosina Suomen toiseksi
vahvin teatteri néyttelijikunnaltaan ja ohjelmistoltaan. Pd4osin sen ohjelmis-
to seurasi Suomalaisen Teatterin (vuodesta 1902 Suomen Kansallisteatterin)
linjoja: esitettiin ulkomaisia klassikoita, mahdollisimman paljon kotimaisia
uutuuksia ja sittemmin vetivid ulkomaisia uutuuksiakin.

Niin kuin oopperaa, myods operettia esitettiin suomen kielelld ensimmai-
send Viipurissa.** Vuonna 1904 esitetyn Pikku pyhimyksen pddosan lauloi vii-
purilainen Aino Haverinen, joka nousi kuuluisuuteen laulavana néyttelijana.
Vastaanotto oli niin innostunut, ettd operetti tuli jdddédkseen ja takasi osaltaan
Viipurin teatterieldmén kukoistuksen. Kaupungin musiikkikoulutus ja tuolloin
jo monipuolinen orkesteritoiminta tarjosivat resursseja laadukkaalle toimin-
nalle, silld laulajia ja tanssijoita tarvittiin paljon.*®

Suomalaisen Maaseututeatterin alkuvuosien johtajia olivat kirjailija ja oh-
jaaja Kasimir Leino (1899-1903) seka kirjailija ja ohjaaja Jalmari Finne (1903-07,
1913-14). Kaarle Halme (1903-04, 1912—13) taas oli taustaltaan niyttelija ja ohjaaja,
joka myohemmin myds kirjoitti. Johtajina toimivat myos kirjailijataustainen
kriitikko Erkki Kivijarvi (1908-12) ja nayttelijdstd ohjaajaksi siirtynyt Pekka Alpo
(1914-20). Vaikka Maaseututeatterin tarkoitus oli palvella koko maata, se kes-
kitti kdytdnnollisistd ja taloudellisista syistd ndytdntdjddn yhd enemméin vain
Viipuriin. Muut kaupungit lopettivatkin sen tukemisen ja alkoivat suunnitella
omia teattereitaan.

Vuonna 1918 Suomen Maaseututeatterin nimi muutettiin Viipurin Naytti-
moksi. Itsendisyyden ajalla Viipurin Nédyttdmon kuuluisimpia johtajia oli Eino
Jurkka (1925-28), jonka mukana teatteriin tuli hinen vaimonsa, lahjakas draa-
mandyttelijd ja komedienne Emmi Jurkka.*® Myds Emmin veli Arvi Tuomi tuli
teatterin néyttelijiksi ja jii Viipuriin kymmeneksi vuodeksi.

78 | KAUPPAKAUPUNGIN KULTTUURIA



Juhlakohtaus Kasimir Leinon 9-naytoksisestd, kahteen iltaan jakautuvasta runodraamas-
ta Jaakko llkka jo Klaus Fleming Suomen Maaseututeatterin esittdmana Kuopion vierailulla
tammikuussa 1902. Leino oli teatterin ensimmainen johtaja 1899-1903.

TEATTERI KANSALAISTOIMINNAKSI

Tyovieston teatteriharrastus herdsi Suomessa 1880-luvulla samaan tahtiin tyo-
védenliikkeen muiden toimintamuotojen kanssa.” Teatteripiiristé tuli vuonna
1888 perustetun Viipurin Tydvidenyhdistyksen vetovoimaisimpia harrastusmuo-
toja. Vuonna 1897 perustettu Viipurin Tyovidenyhdistyksen nédytelméiseura toimi
vuoteen 1904 tyovdentalossa Punaisenldhteentorinkatu 10:ssi. Lahes samaan
aikaan Suomalaisen Maaseututeatterin kanssa toimintansa aloittanut teatteri
kuului Suomen varhaisimpiin tyovienndyttdmoihin.

Vuonna 1904 perustettiin yhdistyksesti erillinen Viipurin Tyovéden Teatteri,
jossa vain johtaja ja jotkut néyttelijat nauttivat palkkaa. Enimmét toimivat
ajalle leimallisesti mukana harrastajapohjalta, ja parhaimpina aikoina sidén-
nollisesti ndyttelevit saivat korvauksen tydstddn. Ndihin aikoihin suomalaista
teatterieldm&i luonnehti muutoinkin tdyden ammattilaisuuden ja harrastus-
toiminnan vélissd toiminut laaja ”harmaa tyovoima”.

Kaukana toisistaan olevissa Viipurin esikaupungeissa toimi paikallisia tyo-
vienteattereita ainakin Uuraassa, Talikkalassa, Tammisuolla ja Sorvalissa.
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Niiden toimintaa pitivat ylld paikalliset aktiivit ja paikallisndyttdmoilla kasvoi
tulevia voimia seka Viipurin Tydvéden Teatteriin ettd Viipurin Nayttimolle. Tun-
netuin Sorvalin kasvatti oli Elsa Turakainen.*®

Viipurin Tyovien Teatterilla oli merkitystd seké porvarillisen teatterin kilpai-
lijana ettd laajemmin teatteriyleison kasvattajana. Teatterinharrastajat ja hei-
dén ystivinsd kivivit katsomassa kaikenlaista kiinnostavaa ohjelmistoa, mitd
ammattiteatteri tarjosi. Joitakin 1920-luvun johtaja- ja teosvalintoja voi tosin
uumoilla poliittisesti motivoituneiksi, silld Viipurin Tyovden Teatterin piirissi
toimi SDP:std vasemmalla olevia henkilditd. Tydvienteatterin johtajan suotiin
ilman muuta edustavan maailmankatsomukseltaan selkedsti vasemmistoa.*®

Elokuvaniytidntodjen tarjonnan kasvu 1920-luvulla ajoi Viipurin Nayttimon
ja Viipurin Tyovéden Teatterin kilpailutilanteeseen ja taloudellisesti ahtaalle.
Valtionavun jakamista kahdelle vaikeuksissa olevalle ammattiteatterille alettiin
pitdd turhana ja poliittisestikin hieman ik#viné asiana. Siksi valtiovalta ryhtyi
ajamaan kaupunkien teattereiden yhdistdmisti. Viipuri oli varhaisimpia kau-
punkeja, jossa yhdistyminen toteutui: vuodesta 1932 entiset kaksi teatteria aloit-
tivat yhteiselon Viipurin kaupunginteatterina. Kaupunki otti huolehtiakseen
molempien vanhoista veloista.*® Tyovdentalon salista tuli elokuvateatteri Tahti.

Viipurin kaupunginteatterin pitkdaikaisimmaksi johtajaksi muodostui Arvi
Tuomi. Hén aloitti sielld nayttelijana ja siirtyi valilla Tyovden Teatterin johtajak-
si (1926-1932). Kaupunginteatteriin hin palasi vuosiksi 1932-1937. Hinen seu-
raajansa Glory Leppésen johtajakauden (1937-1940) sen sijaan katkaisi talvisota
rauhantekoineen.” Teatteritalo tuhoutui tulipalossa elokuussa 1941 Viipurin
takaisinvaltauksen yhteydessi. Jatkosodan aikana Viipurissa toimi Sotateat-
teri (1942-1944), joka huolehti kaupunkiin palanneiden ja rintamajoukkojen
vithtymisesti. Se valmisti ja esitti monia operetteja ja laulundytelmii raskai-
den aikojen kevennykseksi.* Viipurin kaupunginteatteri yritti kiertueilla vield
tavoittaa karjalaisyleisod, mutta lopetettiin hallinnollisesti vain pari vuotta
sotien jilkeen (1946).%

Viipurissa menestyneitd niyttelijoita oli kiinnitetty Helsinkiin tuon tuos-
takin, joten moni paddkaupungin teattereiden parhaista niyttelijoista oli ko-
keillut siipidédn Viipurissa. Lavastajia tyollisti elokuvateollisuus ja Helsingistd
tuli monelle muullekin viipurilaiselle teatterin ammattilaiselle luontevin uusi
kotikaupunki.

Viipuria teatterikaupunkina ja sen nokkelasti reagoivaa teatteriyleis6d on
teatterialalla muisteltu. Jaakko Leppo koki 1930-luvun alun kaupungin lehti-
miehené:
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Viipurissa teatteriharrastuksen ylldpitdjini ja ndyttdmon tukijoina oli kaikkien
kansankerroksien jasenid. Tyovaenteatterin puolella oli toiminta luonnollista
pyrkimysté kulttuurin piiriin. Ty0ldiset olivat omakohtaisesti janoisia ja pyrki-
vit taiteen ldhteille. Mutta aivan sama oli ilmio my6skin [- -] toisella puolella.
Nousevan porvariston ensi polven miehet tapasivat myoskin kulttuurikaipuunsa
kohteen teatterin tukemisessa. Kauppaneuvos Juho Lallukan ajoilta oli tieten-
kin olemassa tapa ldhted illalla, kaikkien pdivdn vaivojen jilkeen, virkistym&én
teatteriin. Teatterissa tavattiin, tavattiin tuttavia ja tavattiin tuntemattomiakin.
[- -] Kaupungin huomattavimmat liikemiehet, nimenomaan kisityoléisliiketté
harjoittavat, olivat sittemmin miti innokkaimpia teatterin kannattajia. [muun

muassa Mikko Wilska]*

Lepon analyysi on monin tavoin uskottavaa. Samoin on syyté ottaa tarkaste-
luun Kersti Bergrothin vahvan nostalginen kuvaus viipurilaisen teatteriylei-
son luonteesta: miten se oli kiitollista, syttyvaa ja herkasti eldytyvai itkuun ja
nauruun. Kaunopuheisuuden takaa heijastuu ilmio, josta on saatu muitakin
todistuksia. Kuvaus myotéilee tunnettua, vaikkakin epatieteellisti ja myyttista
kansanluonteiden typologiaa, jonka mukaan karjalaiset ovat nopeita, impuls-
siherkkid, helposti syttyvii ja tunnetiloiltaan heilahtelevia. Teatterintekijéiden
omat samansuuntaiset lausumat Viipurin yleisoistd perustuvat kuitenkin illas-
ta toiseen toistuneeseen kokemukseen eri tavoin reagoivista yleisoistd. Niihin
monissa kaupungeissa esiintyneilld néyttelijoilla oli vertailukohtaa ja siini
mielessd empiiristd kokemusta. Viipurin kohdalla muistelijat ovat olleet yhtd
mielti siitd, ettd sielld oli ndyttelijin kannalta Suomen paras yleiso. Teatteri-
alalla koetaan usein, ettd onnistuneessa esityksessi ndyttimo ja katsomo "hen-
gittdvit samaan tahtiin”. Timén ilmién muotoilee Bergrothin runollinen teksti:

Tuskin oli eroa katsomon ja niyttdmon vélilla. Ndmé ihannekatsojat antoivat
oman vastauksensa jokaiseen vuorosanaan, he hymyilivit, suuttuivat, masen-
tuivat, rakastuivat silmin né&htévésti ja korvin kuultavasti. Katsomo oli kuin
jarvenpinta, jota nayttimolta tulevat sanat koskettivat kuin tuulenhenkéykset.
Tama4 korkeataiteellinen kyky vastata silminripiyksessa jokaiseen sanaan au-
liilla tunnevireilylld on aivan harvinainen, melkein uskomaton. Se, joka ei ole
ndhnyt ja kuullut tillaista ndyttdmon ja katsomon ’yhteisnéyttelemist#’, ei tiedé,
mité teatteri-ilta voi olla. Ei ole ihme, etti sellainen teatteriyleiso on kasvattanut
ihmeherkkii néyttelijoiti. Syntymédkaupunkini ndyttimon kautta ovat kulkeneet

monet parhaistamme ja rakkaimmistamme.*
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MILLA KIELELLA ORKESTERIT SOITTAVAT?

Musiikissa ja tanssissa esittdjien didinkielelld on vieldkin vihemméin merkitys-
td kuin teatterissa. Tim4i helpottaa ammatillista litkkuvuutta: ei kysy muusik-
ko, mité kieltd hdnen kuulijansa puhuu, eikd musiikin kuulijalle ole merkitysti
soittajan didinkielelld. Seuraavassa tarkastellaan Viipurin sédétyldiston musiik-
kiharrastuksen levidmisti ja kaupungin musiikillisten instituutioiden syntya.

Yksityisten piirien musiikkiharrastuksen ldpimurtoa organisoituneeksi
musiikkieldmaiksi edistivit jo 1870-luvulla monet kansalaisjérjestot. Viipurin
musiikkielimin rakentamisesta ansaitsevat kiitoksen kaksi lahjakasta "maa-
hanmuuttajaa”, toinen Saksasta, toinen Ven&jan imperiumin siséltéd, Richard
Faltin ja Boris Sirpo.

Musiikkiesityksid ammattilaisten ja harrastajien voimin voitiin 1700-luvun
lopulta alkaen jirjestdi paitsi yksityisasunnoissa myds vanhimmassa teatteri-
talossa Tervaniemelli ja 180o-luvun alkuvuosista alkaen Uuden raatihuoneen
salissa. Johann Arnold Schultzin oopperaseurueen musiikinjohtaja Gotthard
Johann Dieberg (1799-1857) jdi Viipuriin ja hankki elantonsa ensin jalkavéki-
rykmentin kapellimestarina, sitten lukion musiikinopettajana ja kuorolaulun
edistdjani. Jopa suomenkielisid kansanlauluja esitettiin kuorosovituksina.
Dieberg ehdotti vuonna 1854 pienen kaupunginorkesterin perustamista Helsin-
gin ja Turun tapaan, mutta Viipurissa ei vield ollut siihen varaa tai innostusta.

Yksityisend musiikinopettajana Viipuriin tullut Hermann Waechter
(1818-1881) nimitettiin 1847 saksalais-ruotsalaisen seurakunnan kanttoriksi ja
Diebergin kuoltua lukion musiikinopettajaksi. Waechter organisoi musiik-
kitoimintaa, hoiti nuottimyymalii seka savelsi ja sovitti musiikkia.*® Kuorotoi-
mintakin kdynnistyi: pianisti Ernst Meyerin johdolla perustettiin lauluyhdistys,
Gesangverein.”’

Musiikkieldmén kehitykselle ratkaisevaa oli Richard Faltinin (1835-1918) tulo
Viipuriin saksankielisen Behmin yksityiskoulun musiikinopettajaksi vuonna
1856. Kokoamalla kaupungin soittotaitoiset sddtyldiset ja sotilasmuusikot Faltin
perusti Viipuriin orkesterin ja jirjesti sinfoniakonsertin. Samoin hin kokosi
suuren sekakuoron niin, ettd vuonna 1860 voitiin jo esittdd sinfoniakonser-
tissa Haydnin Rummuniskusinfonia seké katkelmia oratoriosta Luominen (Die
Schopfung). Solistivoimia oli riittévésti, silla kaupungissa oli useita musiikkia
harrastavia perhekuntia, tunnetuimpina Wabhlit ja Freyt. Kaupungintalossa
alettiin jarjestdd sddnnollisesti konsertteja, joiden yleiso vihitellen laajeni.
Salista tuli aikanaan populaarikonserttien tyyssija.

Aikakauden eurooppalaisista kuuluisuuksista Viipurissa esiintyivét Pietarin
matkansa yhteydessé esimerkiksi laulajatar Johanna von Schoultz ja viulisti
Ole Bull. Neitsytniemelld toimi vuodesta 1853 alkaen kaupunkilaisten virkis-
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FORSTENIN SISARUKSET

Rovasti Mortimer Forsténille (1819-1904)
kuului Viipurin tuolloin viela jakamaton seu-
rakunta. Pappilassaan Forstén oli joviaali ja
vieraanvarainen isanta, jonka kodista muo-
dostui paikallisen seuraeldaman keskus. Siel-
|& harrastettiin paljon kulttuuria ja erityisesti
musiikkia. Kaksi Forsténin lapsista teki uran

laulajina.

Musikaalisesti huomattavan lahjakas Anna
Forstén (1847-1926) tunnettiin kauniista
lauluddnestaan. Han opiskeli musiikkia en-
sin Helsingissa ja jatkoi opintojaan Pariisis-
sa laulupedagogi Masset’n johdolla. Taman
opissa kavi samaan aikaan Emmy Stromer,
tuleva Emmy Achté, jonka lahjoja Masset'n
tiedetdan vertailleen toiseen suomalaisoppi-
laaseen seuraavasti: “Te neiti Forstén olette
enemman muusikko kuin neiti S” Forstén
lauloi esimerkiksi Suomalaisen Seuran nay-

tdnnossa Viipurissa vuonna 1870.

Perheen avarakatseisuus mahdollisti Annan
lauluopinnot, mutta papintyttaren haaveet
laulajan urasta etenkin oopperan lavoilla
olivat nahtavasti liikkaa kaupunkiyhteisolle.
Sosiaalinen paine ja vaikea kurkkutauti pa-
kottivat Forsténin luopumaan urahaaveis-
taan esiintyvana taiteilijana. Han jatkoi silti
tydtaan musiikin parissa, ensin Viipurin tytto-
koulun musiikinopettajana ja sittemmmin lau-
lunopettajana Viipurin lukkarikoulussa seka
yksityisessa musiikkikoulussa ja vuonna 1918

perustetussa musiikkiopistossa.®®

Annan nuorempi veli Filip Forstén (1852-1932)
onnistui luomaan harvinaisen menestyk-
sekkdan kansainvalisen uran. Ladketieteen

opintojensa ohella han opiskeli laulua Emilie

Wienin Musiikkiakatemian professoriksi paatynyt
baritoni Filip Forstén viipurilaisessa kayntikortti-
kuvassa.

Mechelinin johdolla ja esiintyi nuorena mie-
hend seka Helsingin Nya Theaternissa (Ruot-
salaisessa teatterissa) ettd Suomalaisessa
Oopperassa Figarona. Sisarensa tavoin han
[ahti Pariisiin Masset’n oppilaaksi, mutta jat-
koi viela opintojaan Italiassa. Filip Forstén teki
laulajan uraa eri puolilla maailmaa: han esiin-
tyi Englannissa ja teki italialaisen ooppera-
seurueen mukana Eteld-Amerikan kiertueen.
Hanet kiinnitettiin Maltan oopperaan. Forstén
esiintyi nelja vuotta Tukholmassa. Mutta lapi-
murron kansainvaliseen tahteyteen ja ylhais-
ten seurapiirien suosioon han teki Wienissa
vuonna 1888. Han jai kaupunkiin antamaan
laulutunteja yksityisoppilaille, kunnes hanet
vuonna 1894 kutsuttiin Wienin Musiikki-
akatemiaan laulupedagogiikan professoriksi.
Toimittuaan virassa 30 vuotta Forstén palasi

viimeisiksi vuosikseen Viipuriin.>®
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tyspuisto, joka kantoi lontoolaisen esikuvansa mukaan nimeéa Vauxhall. Siella
pidettiin konsertteja ja muita huvitilaisuuksia.®°

Saityldisten elamdnmuotoon kuuluivat sirpaleohjelmasta koostuvat musi-
kaaliset soiréet, joita korvaamaan myohemmin syntyi kaupungin konserttiel-
ma. Viipurista 10ytyi sddtyldistaustaisia muusikoita, joita ldhetettiin ulkomaille
kouluttautumaan. Elise Waechteristi tuli pianisti, Ernst Fabritiuksesta viulisti
ja séveltdja. Rovasti Mortimer Forsténin lapsista kaksi, Anna ja Filip opiskelivat
laulua Pariisissa.

Viipurin sdityldistaustaisia laulajista kotimaassa tunnetuin oli basso
Hjalmar Frey (1856-1913), joka oli kaksi vuosikymmenti kiinnitettyni Pietarin
Keisarilliseen oopperaan (1885-1905), mutta joka konsertoi paljon myos Suo-
messa. Sopraano Mally Burjam, taitelijanimelld Mally Borga (1874-1919) lauloi
useana vuonna Monte Carlon oopperassa ja aikanaan Viipurissa Oskar Meri-
kannon Pohjan neidin piiroolin 1908.8 Molemmilla oli huomattavan varakas tai
muuten merkittdvi kotitausta, miké helpotti pitempié oleskeluja ulkomailla.
Séveltdja ja pianisti Ernst Mielckin (1877-1899) luomis- ja esiintymiskausi Vii-
purissa piittyi liian varhain.

Saityliisharrastajissa oli siis runsaasti esiintymiskykyisii taiteilijoita, jotka
perhekuntineen ja sddnnollisine kotikonsertteineen muodostivat porvarillisen
musiikkieldimin perustan. Muiden ohella viipurinsaksalaisten, kulttuuriel-
méissid muutenkin tunnettujen Wolffin, Freyn, Wahlin ja Jaenischin perheet
kuuluivat ndihin. Myos Krohnien kaupunkitalossa jirjestettiin soitannollisia
iltoja.®? Saatyldisharrastajat vahvistivat kaupungin julkista musiikkielam&a
seki esiintyessdin ettd muodostaessaan asiantuntevan kuulijakunnan.

Orkesterinjohtaja Conrad Spohrin seuraajaksi tuli vuonna 1868 sotilaska-
pellimestari Ernst Schnéevoigt, jonka johdolla orkesteri soitti Tanssiseuran
tilaisuuksissa, ulkoilmaravintoloissa ja teatterindytidnnéissd. Kun Richard Fal-
tin siirtyi Helsinkiin vuonna 1869, Schnéevoigt jatkoi orkesterin kanssa. Hanté
seurasi vuonna 1883 Theodor Sorensen.®

Sotilaskaupungissa sotilassoiton perinne siilyi toiseen maailmansotaan
asti. Torvisoittokuntia tarvittiin myos Tyovdenyhdistykselle ja aikanaan Suo-
jeluskunnalle. Monien néistéd on kidytdnndossi tdytynyt olla jo suomenkielisii,
vaikka Viipuriin pdityi muusikoiksi myds Vendjin monien kansallisuuksien
edustajia, muun muassa paljon juutalaisia. Soittajilla oli kysynt4i teatterissa
ja ndytintojen jilkeen vithdemuusikoina ravintoloissa.

Viipurin musiikkieldamaélle saatiin vakaa pohja ja asianmukaiset mittasuh-
teet, kun konserttiyleisd organisoitui yhdistykseksi Wiborgs Musikvdnner (Vii-
purin Musiikin Ystdvit) vuonna 1895. Kaupungin avustuksella voitiin niin pe-
rustaa pysyva sinfoniaorkesteri (1895-1918). Sen tunnetuimpia kapellimestareita
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Ernst Schnéevoigtin orkesteri kuvattuna Viipurissa 5. helmikuuta 1889. Schnéevoigt itse keskelld manttelissa
viulu kadessaan.

olivat Armas Jarnefelt (1898-1903), Erkki Melartin (1908-1911), Leevi Madetoja
(1914-1916) ja Toivo Kuula (1916-1918). Sdannollinen orkesteritoiminta ja kon-
serttieldma tarjosivat tyotd nuorille kapellimestareille, joilla ei vield ollut Suo-
messa monia ansiomahdollisuuksia. Samalla ndmai saattoivat esittdd omiakin
teoksiaan. Keskuskansakoulun juhlasali (1886) oli mitoiltaan ja akustiikaltaan
sopiva, joten siitd tuli Viipurin tirkein konserttisali, jossa valtakunnalliset so-
listikuuluisuudetkin vierailivat. Pietarin ldheisyyden ansiosta sielld esiintyi
vierailevia solisteja jopa useammin kuin Helsingissi.*

Armas Jarnefeltin aikana konserttiohjelmat alettiin julkaista myds suomen
kielelld. Bobrikovin kauden tunnelmiin hén reagoi valitsemalla orkesterikon-
serttien ohjelmistoon suomalaisten séveltdjien teoksia. Huhtikuussa 1900 Si-
belius itse kévi Viipurissa johtamassa marraskuussa vietetyn Sanomalehdiston
juhlapiivin historiallisten kuvaelmien musiikkia, joka oli sovitettu orkesteri-
sarjoiksi.® Sibelius vieraili johtamassa Viipurin Musiikin Ystidvien orkesteria
sdvellyskonserteissaan vield vuosina 1905, 1906 ja 1923.¢
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Viipurin Musiikin Ystavien yhdistyksen orkesterin konsertti Viipurin valtauksen viisivuotisjuhlan kunniaksi
28.4.1923. Korokkeella Boris Sirpo ja Jean Sibelius.

KUOROT JA NIIDEN KIELI

Viipurilaisten kuoroharrastus kehittyi vastaavien askelten kautta kuin muu-
kin kulttuuritoiminta. Ensimmaéiinen sekakuoro Gesangverein perustettiin jo
1840-luvun alussa. Se loi pohjaa kuorotoiminnalle, jonka ansiosta Richard
Faltinin aikana oli mahdollista esittdd suuriakin kuoroteoksia. My0s sdétylais-
ten kieliharrastusta edistiméin syntynyt Suomalainen Seura muodosti piiris-
tdan suomenkielisen laulukuoron (1870-1875).%’

”Karjalan musiikilliseksi heréttdjaksi” on silti nimetty Emil Sivori (1854-
1929), joka edisti erityisesti Viipurin seudun suomenkielistd musiikkielamaa.
Vuonna 1888 Viipuriin uuden tuomiokirkon urkuriksi tullut Sivori kokosi jo
ensimmadisend adventtinaan 360 esiintyjdn "Hoosianna-kuoron”. Pian timéin
jalkeen kuorotoiminnasta tuli sddnnollisti ja tavoitteeksi tuli esittdd suuria
orkesteri- ja kuoroteoksia. Kuoro esiintyi aluksi Pietari-Paavalin kirkossa ja
vuoden 1893 jilkeen tiiligotiikkaa edustavassa Uudessa kirkossa (myoh. Vii-
purin Tuomiokirkko).

Vuonna 1893 Emil Sivori perusti Viipurin lukkariurkurikoulun (myoh. Vii-
purin Kirkkomusiikkiopisto), jonka piirissi opetti muun muassa laulaja Anna
Forstén. Ammattimaisia kirkkomuusikoita kasvattanut koulu vilkastutti mer-
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kittdvasti Viipurin ja Karjalankannaksen maaseudun musiikkielimé&a: esi-
merkiksi kirkkokuoroista tuli osa seurakuntien sddnnollisti toimintaa. Emil
Sivorin aktiivisuuden tuloksena syntyi myos 1921 Nuorison musiikkikoulu ja
1923 Kansankonservatorio. Emil Sivorin ty6ti jatkoi hinen kuolemansa jalkeen
hinen leskensa Hellin Sivori (s. Hartikainen).%®

Ruotsinkielisen kvartettilaulun pitkd perinne Viipurissa oli pohjana, kun ”si-
vistyneiden luokkien piiristd” koottiin ensimméiinen mieskuoro, joka perustet-
tiin virallisesti vuonna 1897 ja sai nimekseen Wiborgs Sangarbrdder. Se esiintyi
sddnnollisesti ja vieraili useasti Pietarissakin. Ohjelmistossa oli alusta alkaen
myos suomenkielisid lauluja. Kuoron toimintaan heijastuivat aikansa sisi- ja
maailmanpoliittiset olot: ensin se joutui kiihtyneen kielitaistelun keskiton,
jaaikanaan maailmansotakin vaikeutti sen toimintaa. Kun kaupunkiin syntyi
muitakin suomenkielisid kuoroja, kuten Karjalan laulu, aika kivi kypsiksi
kuoron nimen suomentamiselle Viipurin Laulu-veikoiksi (1919). Kielivalinta ja
kielenvaihdos, jotka heijastelivat jasenkunnan koostumusta, haluttiin toteut-
taa ilman katkosta tai johtajanvaihdosta: kuoron perustaja Allan Schulman
jatkoi kuoronjohtajana aina kuoron 25-vuotisjuhlaan vuonna 1922 saakka.®®

Vuonna 1919 perustettiin Karjalan laulu ja seuraavana vuonna ruotsinkie-
liset puolestaan keskittivit voimansa Wiborgs Manskdrin toimintaan. Monien
kuorojen johtajana toimi Suomalaisessa Oopperassa useina vuosina laulanut
Naémi Ingman-Starck (1855-1932). Musiikin harrastamiseen, soittamiseen ja
kuunteluun oli siis runsaasti mahdollisuuksia. Kuuluisia kuoroja oli itsenii-
syyden aikana useita, jopa siind méirin, ettd sanomalehtimies ja muistelija
Jaakko Leppo kirjoittaa, ettei koskaan saanut selvitettyd paljonko konsertoivia
kuoroja Viipurissa oikeastaan oli.’”® Parhaimmillaan niiti on tiettivisti ollut
kerrallaan 7o, joista 20 esiintyi sddnnollisesti.”

Suomenkielinen musiikkieldimé vahvistui 18oo-luvun lopun Viipurissa van-
hojen ja vakiintuneiden instituutioiden sisélld. Paikallisina taustavoimina ja
musiikkiyleisoné oli aluksi Raatihuoneen saliin kokoontunut Viipurin sak-
salais-ruotsalainen porvaristo. Ohjelmisto ja tarjonta sisilsivdt pdédosin ka-
marimusiikkiteoksia ja ajoittaisina voimanponnistuksina klassisia kuoro- ja
orkesteriteoksia. Mutta kuten teatterin ovet olivat aina auki kaupungin kasva-
valle suomenkieliselle viestolle, olivat sitd konserttisalin ovet, ja nédin etenkin
sen jalkeen, kun Keskuskansakoulun salista (1886) oli tullut kaupungin pysyva
konserttitila. Silloin orkesteri oli kasvanut riittdvin laajaksi pystyidkseen esit-
tdmain sddnnollisesti sinfonioita.

Viipurin merkitys suomenkielisen musiikkieldimén voimapisteenid hahmot-
tuu myos venidldistimisen vuosia tarkasteltaessa. Vaikka kauppakaupunki Vii-
puri ei kuulunut 189o-luvun Karjala-innostuksen keskuksiin, se oli silti rauta-
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tien solmukohtana portti Karjalaan.
Viipurista ldhti Joensuuhun ulottuva
Karjalan rata. Elisenvaarassa rata haa-
rautui myos Sortavalaan, josta muo-
dostui varsinaisen karelianismin mek-
ka ja matkailukohde. Viipurista kasvoi
Kalevalaan tukeutuvalle kansallisro-
manttiselle perinteelle se moderni ja
urbaani etappi, jossa my0s reagoitiin
aktiivisesti venildistdmisjaksojen ta-
pahtumiin.

Kansallisista musiikillisista tapa-
uksista Viipuria koski marraskuussa
1893 Helsingissa jdrjestetty Pro Carelia
-iltama. Jac. Ahrenberg ideoi ja paa-
osin suunnitteli Viipurilaisen osakun-
nan jirjestimén iltaman arpajaisten

Sopraano Mally Burjam-Borga mustalaisasus- paanumeroksi sarjan kuvaelmia. Hdn
sa 1913. Kuva otettu Pariisissa. tilasi niihin lavastukset Akseli Gallé-
......................................................................................................... nilta ja musiikin Jean Sibeliukselta,

jonka Kullervo-sinfonia oli juuri val-

mistunut. Kuvaelman aiheet korosti-
vat lantistd vaikutusta Kannaksella. Viipurin ja Kidkisalmen sotaisien vaiheiden
kautta paddyttiin Vanhan Suomen liittdmistd kuvaavaan apoteoosiin yhdessa
laulettuine Maamme-lauluineen.”? Kuvaelmien taustalla esitettiin Sibeliuksen
uusi Karelia-musiikki. Iltamat ja rahankeruu uudistettiin menestyksekkaésti
Viipurin teatterin salissa Theodor Schwindtin johdolla huhtikuussa 1898.” Ka-
relia-musiikista jii eldmiédn kolmiosainen orkesterisarja.

Kansanvalistusseuran yleiset laulu- ja soittojuhlat pidettiin Viipurissa vuo-
sina 1889 ja 1908. Vuoden 1908 juhlat tarjosivat ndyttimon Oskar Merikannon
suomenkielisen oopperan Pohjan neiti kantaesitykselle teatteritalossa, nimi-
roolissa Mally Burjam-Borga. Samana vuonna perustettiin Musiikin Ystdvien
orkesterikoulu varmistamaan soittajien tarjonta jatkossakin.

Viipuri kasvoi isinmaallisten ja Karjalan asemaa puolustavien kuorolaulujen
ja nuorsuomalaisen venildisvastaisuuden linnakkeeksi. Suomalaishenkinen
kansalaistoiminta sai paljon nostetta Venijin keisarikunnan nékyvésté ldsné-
olosta ja sen padkaupungin ldheisyydesti: varuskunnat olivat suuret ja linna
sotilashallinnon kéytdssi. Varuskunnalla oli lisdksi orkesterinsa; se vahvistui,
kun vuonna 1908 perustettiin Viipurin janitsaariorkesteri, jonka kokoonpa-
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noon kuuluivat vaskien liséksi puupuhaltimet.” Vuonna 1910 alettiin rakentaa
Tervaniemelle suurta sotilaskirkkoa, joka olisi nostanut kupolinsa ylimmaksi
koko kaupungissa.

Pietarin alueen ekspansio tuntui myods pyrkimyksessi irrottaa Karjalan-
kannaksen kaksi kaakkoista kuntaa ja liitt44 ne Pietarin alueeseen. Suomen-
mielisyys ja isinmaallinen organisoituminen kohtasivat siis huomattavaa
vastakaikua kaupungissa — ja tdssi poliittisessa tehtdvidssd musiikilla, juhlien
kuoro- ja soittonumeroilla, oli merkityksensa. Vield itsendisyyden aikana 1937
Viipuri sai isinnoidikseen Suomen Soittajain ja Laulajain Liiton (SULASOL)
laulu- ja soittojuhlat.”

Ruotsinkielisen Sibeliuksen musiikki kalevalaisine aiheineen miellettiin si-
veltdjan didinkielestd riippumatta isinmaalliseksi. Kielikysymys ei ollut aktuel-
li mydskddn Armas Jiarnefeltin ja Erkki Melartinin kohdalla, koska molempien
kaksikielisyys oli pragmaattista ja kérjistimétonti. Sen sijaan hiukan myohem-
maét Viipurin orkesterin kapellimestarit Leevi Madetoja ja Toivo Kuula mani-
festoivat suomalaisuuttaan sekd musiikissaan ettd julkisuuden henkil6iné.
Ehki he Pohjanmaan kasvatteina tunsivat itsensi sittenkin vieraiksi Viipurissa.
”Soitannollinen ilta Viipurissa” eli huhtikuun viimeisena pdiviana 1918 Viipurin
Seurahuoneella kiyty humalainen riita siitd, onko Sibeliuksen Jédkdrimarssi
parempi kuin Kuulan Suojeluskuntain marssi - tai kuuluuko kunnia punaisten
lyomisesti jadkireille vai suojeluskunnille - oli kielikiistan traagisimpia tais-
teluita, jossa ei ollut kuin hévidjid: Suomen séveltaide, Toivo Kuula ja hdnen
kaksi maan alle painunutta ampujaansa.

SIRPON AIKA

Jos Viipuri menetti jyrkdn suomalaisuusmies Kuulan, se sai tilalle miehen,
jonka persoonallisuus ja musiikillinen osaaminen, organisointikyky, paatti-
vdisyys ja karisma vaikuttivat itsendisyyden ajan Viipurin musiikkieldmaissi.”®
Boris Wolfson (1893-1967) oli syntynyt Kaukasuksen juurella Vladikavkazissa
jaoli juuriltaan armenialainen. Suomessa hén otti sukunimekseen leikillisen
kddnnoksen etunimestidin. Kun Sirob sitten suomalaistettiin, tuloksena oli
Sirpo. Han perusti Viipuriin vuonna 1918 yksityisen musiikkiopiston, jossa
aloitettiin lasten ja nuorison perinteinen soitonopetus. Se nojautui seki pe-
rinteiseen ankaraan harjoitteluun etti tihedén esiintymiseen ja yhteissoittoon.
Nuorison yhteissoitto on katsottu Sirpon soitinpedagogiseksi keksinnoksi.
Hénen kamariorkesterinsa soiton korkea taso heritti huomiota ja tuotti kutsun
Keski-Euroopan kiertueelle.”

Sirpon johdettavana oli tosiasiallisesti tdysimittainen konservatorio, jonka
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Viipurin musiikkipiston kamariorkesteri oli tulos Boris Sirpon taitavasta pedagogiikasta. Kuvassa
orkesteri kiertueella lantisessa Euroopassa viulutauturi Bronislaw Hubermanin kanssa. Konsertti-
mestarina Irma Salmela, taustalla Sirpon takana lahjakas pianisti Cyril Szalkiewicz.

piirissd toimi kamariorkesteri. Se vieraili ulkomailla ja hin itse toimi sinfonia-
orkesterin kapellimestarina pariin otteeseen. Sirpon organisoimana kaupungin
musiikkivéki esitti yhteisvoimin oopperaesityksid: vuonna 1930 ohjelmistossa
oli La Traviata, 1931 Madame Butterfly ja 1933 Pohjalaisia. Valmistettiin myos
lapsioopperoita ja soitettiin lapsiorkesterissa. Erityisen lahjakas solistitason
oppilas oli Heimo Haitto (1925-1999), jonka Sirpo otti kasvattipojakseen. Hai-
ton ura jatkui talvisodan jédlkeen Yhdysvalloissa. Sirpo itse kuoli Portlandissa,
Oregonissa.

Musiikkiopisto jatkui sotien jidlkeen Lahden musiikkiopistona, jonne siir-
tyi runsaasti pedagogeja. Yleisemminkin Viipuri-taustaisten nimien joukko
Suomen musiikkieldméssad herittdd kunnioitusta: Vdiné Haapalainen, Sulho
Ranta, Sulo Saarits, Tauno Aik:#, Onni Suhonen, Sulo Aro, Olavi Tilli, Mikko
von Deringer, Cyril Szalkiewicz, Tuure Ara, Hilkka Kinnunen.”Vaikka artikkelis-
sa ei késitelld niin kutsuttua kevyttd musiikkia tai muuta populaarikulttuuria,
mainittakoon, etti sinfoniaorkesterilla oli erillisid "populaarikonsertteja”, joita
on ollut paljon enemmén kuin perinteisissd musiikin historioissa on kuvattu.
Sama koskee teattereiden ohjelmistoja: komedioiden ja musiikkindytelmien
lukumaiaérit ovat aina paljon suuremmat kuin klassisten draamojen tai edes
niin sanottujen vakavien nykynéytelmien tarjonta.
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Ravintola Espildn ja muiden Viipurin tanssiravintoloiden yhtyeet tarvitsivat
paljon paikallista soittajavoimaa. Samat miehet soittivat vuoroilloin tanssi-
ravintolassa ja teatterissa tai avustivat sinfoniakonserteissa. Viipurin kulttuuri-
historiallinen anti sotien aikaiselle ja niiden jélkeiselle Suomelle ovat lukuisat
vithdemuusikot ja niiden solistit. Viipurissa syntyneité ovat olleet Ossi Runne
ja Jaakko Salo. Reino Helismaan siviilityopaikka oli Karjalan kirjapainossa,
Masa Niemi tuli Viipurista, samoin Auvo Nuotio. Timékin kulttuurin alue ja
sen kasvupohja on ollut yhteydessa Viipurin viestddynamiikkaan, johon kuu-
luivat sosiaalinen nousu, litkkkuvuus ja monikulttuurisuus. Populaarimusiikin
historian kannalta esimerkiksi Viipurin jazz-yhtyeet olisivat kiinnostava aihe,
joka on viela pitkalti tutkimatta.”

VIIPURIN ERITYISYYS?

Kuinka poikkeavia Viipurin kulttuurieliméin piirteet Suomen oloissa lopulta
olivat verrattuna esimerkiksi Helsinkiin tai Turkuun? Oopperatarjonnassa Vii-
puri oli sijaintinsa ansiosta etulydntiasemassa erityisesti 1820-luvulta vuosisa-
dan puolivéliin saakka. Pietarin ja Helsingin vélissa sijaitsevassa kaupungissa
saatiin jo varhain tutustua saksalaiseen romanttiseen oopperaan ja tottua kor-
keatasoisiin solistivierailuihin. Ruotsinkielinen kulttuuritarjonta ei Viipurissa
tdssé vaiheessa kilpaillut saksankielisen maailmanluokan ohjelmiston kanssa,
kun Helsingissa se jai ruotsinkielisen tarjonnan jalkoihin. Lantiseen Turkuun
saksalaisvaikutus ei yltdnyt kdytdnnossa lainkaan.

Luotettava vertailu kolmen kaupungin vililld jattd4 pakosta tulkintaongel-
mia. Helsingilld ja Turulla oli musiikkiperinteensa ja paikalliset toimijansa,
Fredrik Pacius ja Conrad Greve. Helsingissi oli resursseja omiin seurandytin-
toind jarjestettyihin oopperaesityksiin jo 1840-1850-lukujen vaihteessa. Richard
Faltinin henkilokohtainen aktiivisuus ja sdityldiston innostus loivat hdnen
Viipurin vuosinaan (1856-1869) tiiviin musiikinharrastajien ja ammattilaisten
verkoston Viipuriin aavistuksen verran myohemmin kuin ne olivat syntyneet
Helsinkiin ja Turkuun.

Viipurin viestorakenne kasvatti kulttuurin aloista nimenomaan teatterin
yleisopotentiaalia, minké ansiosta sddnnollinen suomenkielinen teatteritoi-
minta juurtui sinne muita kaupunkeja aikaisemmin. 1870-luvun Helsingissa
suomenkielisen puheteatterin yleisbpohja oli riittimiton, kun Viipurissa ti-
lanne oli toinen: siitd tuli Suomalaisen Teatterin menestyksekkéiin vierailu-
kaupunki. Ostovoimaista suomenkielistd vdest6a riitti ympérivuotiselle suo-
menkieliselle puheteatterille Helsingissi vasta 188o-luvulla.

Viipurin vuosittaisesta teatteritarjonnasta huolehti 188o-luvulla Suomalai-
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nen Teatteri, kun 189o-luvulla samaa tehtavia hoiti Suomalainen Kansanteat-
teri ja vuodesta 1899 Suomalainen Maaseututeatteri. Ndin Viipuriin muodostui
pysyvi ja korkeatasoinen niyttelijakunta, jonka suhteita kaupunkilaisiin on
monissa yhteyksissa kuvattu kiinteiksi ja tuttavallisiksi. Itsendisyyden ajan
Viipurissa tyoskennelleet ammattilaiset ovat muistelleet kaupunkia hilpedné
ja inspiroivana teatterikaupunkina.

Niin 18o0-luvun Helsingissd, Turussa kuin Viipurissakin kasaantui padomia,
minka seurauksena esimerkiksi pankkitoiminta kehittyi. Jokaiseen niistd kau-
pungeista muodostuivat omat kulttuurin tukijansa eli mesenaattinsa. Mese-
naattien joukossa jotain erityisti oli viipurilaisen Juho Lallukan joviaalissa
ja suurpiirteisen sallivassa persoonassa, jota on vaikea kuvitella mihinkédin
muuhun ajan suomalaiseen kaupunkiin. Kulttuurin rahoittamisen ohella Lal-
lukalla oli suuri vaikutus paikalliseen henkiseen ja aatteelliseen ilmapiiriin.

Tyovédeston esikaupunkien teatteriharrastuksen syntyhistoria oli kaikissa
kolmessa edelld mainitussa kaupungissa samankaltainen. Kaupungin laidoille
muodostuneiden tydvidenluokkaisten asutusalueiden viki rakensi kokoon-
tumis- ja juhlatiloikseen tyovdentaloja. Laita-alueilla syntyi jopa keskendin
kilpailevia osakulttuureita. Ammattimaisen tyovdenteatteritoiminnan aloitti
1900-luvun alkuvuosina Viipurin Tyovéden Teatteri, joka toimi voimavarojensa
rajoissa kunnianhimoisesti vuoden 1932 teattereiden yhdistimiseen asti.

Musiikin ja teatterin aloilla erilaisista sddty- ja kulttuuritaustoista tulleet
lahjakkaat nuoret paésivit 18oo-luvulla varsin yhtéldisesti ammattiin kiinni. Vii-
purin musiikkieldmaéssa kielikysymys nousi pintaan vasta 19oo-luvun alkuvuo-
sikymmenini. Sitd olivat pohjustaneet koululaitoksen panos musiikkiyleison
kasvattajana, suomenkielisen porvariston syntyminen seki suomenkielisen
tyovdeston harrastustoiminnan kehittyminen.

Viipurin suomenkielinen kulttuurieldmai kehittyi 18oo-luvun lopulla ja
1900-luvun alussa riittdvian vahvaksi haastamaan muiden kieliryhmien kor-
keakulttuuria; viimeistdin itsendisyyden ajan alussa suomenkielinen tarjonta
ylitti muut kieliryhmdt. Ndiden vuosikymmenien Viipurissa kukoistivat erityi-
sesti yhteistd osallistumista edellyttineet taidemuodot. Yhteisollisten esittivan
taiteen lajien suosiolla oli silti edeltdjénsi ja esikuvansa jo Viipurin saksankie-
listen ja ruotsinkielisten vilkkaassa musiikki- ja teatteriharrastuksessa.
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